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OZET

Stendhal’dan Tolstoy’a, Balzac’tan Dosteyevski’ye; Nietzsche’den Holderlin’e ve
Casanova’dan Marie Antoinette’ye kadar birgok sanatkar, diisiiniir ve taninmis kisinin
biyografisini kaleme alan Stefan Zweig, diinya edebiyatinda oldugu kadar bizim
edebiyatimizda da biyografi tiirlinlin gelismesine katkida bulunmustur. Zweig’in séz
konusu edilen sahislar iizerine yazilmis biyografik metinleri, var olan ve tarihi
gergeklige sahip bulunan vakalardan hareket eder fakat yazar bu ger¢eklige kendi
yaratict muhayyilesinden yaklasir ve sanatkar duyarliligiyla ele aldig: sahs1 ya da olayi,

psikolojik verileri de kullanarak estetize edilmis bir formda okuyucuyla bulusturur.

Dogdugu topraklarin ¢ok uzaginda trajik bir intiharla son bulan Zweig’in hayatinda
sadece biyografik eserler degil, Diinya Edebiyati igerisinde birer basyapit olarak
degerlendirilebilecek Oykiiler ve romanlar da yer alir. “Yildizin Parladigi Anlar” adli
kitabinda da Stefan Zweig, insanligin gelisimine ve Diinya Tarihi’ne yon veren 12
tarihsel olaya kisa oykiilerle dikkat ceker. Sozii edilen kitabin ilk metnini Istanbul’un

fethinin anlatildig1 “Bizans’in Fethi” olusturmaktadir.

Makalede, tarihi bir gercekligin Zweig’in metninde nasil ele alindigr ve anlatidaki
zenginligin yazarin kendi nesnel diinyasiyla nasil birlestirildigi tizerinde durulacak;
yazarin metnini olustururken kimi zaman tarihi gergeklikten uzaklasilip uzaklasilmadig
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Anahtar Kelimeler:

Istanbul’un Fethi, tarihi gerceklik, anlatilarin yapisi, metaforik sdylem.

THE MOMENT THE STAR SHINED ON ISTANBUL:
THE “CONQUEST OF BYZANTIUM” AND HOW THE HISTORIC FACT
APPEARS ON THE NARRATION BY STEFAN ZWEIG

ABSTRACT

Stefan Zweig, having written the biographies of many artists, philosophers and
celebrities from Stendhal, Tolstoy, Balzac and Dostoyevsky to Nietzsche, Hoderlin or
Casanova and Marie Antoinette, had contributed to biography wrting in the world
literature as much as to the Turkish literature. The biographies Zweig had written
originate from the factual and historic realities of the above mentioned people but he
approaches to these facts from his creative imaginary world and brings his readers a
portrait of people or events he evaluated also by using the psychological aspects in an

artistic way.

Not only the biographies but also the novels and stories written by Zweig who died after
a tragic suicide far from his homeland are considered as masterpieces of the world
literature. In his book called “Sternstunden der Menschheit”, Zweig attracts the
attention of his readers to 12 historical incidents that shaped the world history and the
development of the humankind. The first text in this book is on the conquest of Istanbul

mentioned as the ‘Conquest of Byzantium’.

In the study, the emphasis will be on how a historic fact is handled by Zweig in his texts
and how he composed the richness in his narratives with his own objectivity. It will also

be discussed whether he moves away from the historic facts while writing.
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“Perde-dari mi kined der tak-1 kisra ankebut
Bum-i nevbet mi zened der kal’a-1 Efrasiyab”
Sadi

Her an parlayan yildizdan sanatkarane bir sezise ya da Giris

Her insan diinya ile bir aligveris halindedir. Fizyolojik gereksinimlerinden ruhsal
tikanmigliklarina kadar her tiirlii ihtiyacini insan, bu diinya iizerinde elde etmeye; maddi
varligiyla birlikte metafizik biitiinliigiinii de her an yeni aligverisleri deneyimledigi yine
bu diinyada tamamlamaya ¢alisir. Yaganmislik da diyebilecegimiz s6z konusu edilen bu
aligveris, diinyada sahip bulunulanlarin blyiikligi ile degil, gonliin igerisine
sigdirabilenlerle genislemekte ve tecriibe edilmektedir. Gonliin igerisini ise kimi zaman
diinyalardan daha biiyiik maddi kazanimlar1 elde etme hirs1 kimi zaman da bir nokta

genisliginde kiigiiciik degerler doldurabilmektedir.

Diinyay1 ve igerisinde bulunanlari anlamlandirmaya calisirken en merkezde bulunan
insanin, ttkanmiglig1 yasadig1 anlarda tin’e ve ten’e ait gereksinimleri, basinin iizerinde
her an parlayan yildizim1 fark edip edememesini etkileyecektir. Simnirlarinin ve
ihtiyaglarinin nerelere kadar uzandiginin bilincini tagiyan bir zihin, sahip oldugu
ayiklikla zifiri karanliklar icerisinde de kalsa kendisi icin parlayan bir yildizin daima
farkindadir. Bu yildiz sayesinde kaybolmaktan ve diinya igerisinde yitip gitmekten
kurtulacak; yolculugu esnasinda kendine isabet edebilecek belalar karsisinda bile

yildizinin 15181 sayesinde kurtulabilecektir.

Diger taraftan diinya ile girisilen aligveriste siirekli kazangli olunan tarafta olmay1
“hesap eden zihin”, ayni zamanda yildizin ne zaman parlayacagini da kollayan bir
zihindir. Modern zamanlarda temelli bir davranis bi¢cimi haline gelmis olan “hesap
ederek yasan insan”in bu tutumu (Simmel 2005: 164 — 184), asirlar evvel Mevlana’nin
“Ger beriz-i bahr rd der kiizei / Cend glinced kismet-i yek r0zel” (Denizi bir kdseye
dokecek olsan, ne kadar sigar? -Kdse kadar...- Onun icin kiginin diinya mali
doldurmasi ancak bir giinliik rizki kadardir” (Inanger 2009: 69) seklindeki ihtariyla
beliren hayat1 algilama seviyesiyle tamamen zittir. Esas olan yildizin parlayacagi ani

kollamak ya da beklemek degil, insanin her an parlayabilecegi bir yildiza sahip oldugu



bilincine varmasi; yildizla parlama eylemi arasinda kendisine diisen “azmetmek” ve

“kararli olmak” davraniglarini ortaya koyabilmesidir.

Yukarida izaha ¢alisildig1 bicimiyle diinya ile aligveris halinde oldugu bilincini stirekli
hatirda tutan insanlardan birisi de Stefan Zweig’dir. (1881-1942) O Salzburg disindaki
ormanin igerisinde kaybolmus muhtesem villasinda yasadigi 20 yil boyunca da,
Einstein’dan Freud’a 19. ylizyilin 6nemli kisileriyle kurmus oldugu dostluklarla da ve
Hitler’in Yahudilere kars1 baslatmis oldugu zuliimden kacgip ruhunu rahat ettirmek igin
arayis igerisine girdigi farkli iilkelerde de diinya ile aligverisini hep devam ettirmis;
giiniibirlik kazanimlarla yasamaktan kendini uzak tutmustur. Oyle ki biyografisini
yazdig1 Stendhal’dan Tolstoy’a, Balzac’tan Dosteyevski’ye; Nietzsche’den Holderlin’e
ve Casanova’dan Marie Antoinette’ye kadar birgok insanin yildizinin parladigi anlarin
arkasindan kosmus; kendi parlayan yildizim1 ise Rio de Janeiro’da bir otelin soguk
odasinda karistyla birlikte intihar ederek 22 Subat 1942 yilinda sondiirmiis, arkasinda

ise su satirlar1 birakmastir:

“Kendi istegimle ve bilingli olarak hayattan ayrilmadan dnce, son bir gorvevi yerine
getirmeye kendimi mecbur hissediyorum: Bana ve ¢alismalarima, béyle iyi ve konuksever
sekilde kucak acan harikulade iilke Brezilya'ya ictenlikle tesekkiir etmeliyim. Her gecen
giin, bu iilkeyi daha ¢ok sevmeyi ogrendim ve benim lisamimin konusuldugu diinya, bana
gore mahvolduktan ve manevi yurdum Avrupa’min kendi kendisini yok etmesinden sonra,
hayatimi yeni bastan kurmayr daha fazla isteyebilecegim baska bir yer yoktu. Ama 60
yaswmdan sonra, yeni bastan baslamak icin 6zel giiglere ihtiyacum vardi. Benim giiciim ise,
uzun yllar siiren yurtsuz gégiim sirasinda tiikendi. Béylece, ruhsal ¢alismast her zaman en
biiyiik sevinci; bireysel ézgiirliigii diinyanin en biiyiik nimeti olan bu hayati, zamaninda ve
dimdik sona erdirmek bana daha dogru goriiniiyor. Biitiin dostlarumi selamlarim! Umarim,
uzun gecenin ardindan gelecek sabahi gérebilirler!

Ama ben aswr1 sabirsizim, bekleyemeyecegim o sabahi.”

Zweig’i intihara siiriikleyen nedenlerin basinda, diinyanin artik bir daha eskisi gibi

huzurlu ve giivenli olamayacagina dair tasidig1 inang gelmektedir. Her ne kadar yazar,
“Cocuklukta zamanin riizgarindan bana karigan bir seyler hicbir zaman uzaklasmaz. Her yeni giiniin ku-
laklarima doldurdugu tiirlii seylere karsin, bizzat benim ve sayisiz kader arkadasimin yasadig biitiin o
asagilamalardan, cetin simavlardan 6grendigim bunca seye karsin giiclii inancimi biisbiitiin tiiketmig
degilim; giintin birinde islerin diizelecegine yine de inaniyorum. Bugiin iginde bulundugumuz tiiyler
trpertici u¢urumun dibinde ¢evreyi giicliikle secip el yordamiyla yiiriirken ¢okmiis ve parcalanmis ic
diinyama karsin yine yukariya, ¢ocuklugumun pariltili yildizlar diinyasina bakiyor ve bu ¢okiintiiniin,

ileriye hep ileriye gidigin sonsuz uyumuyla, giiniin birinde yalnizca bir duraklama sayilacagini eskiden

kalma bir giiven duygusuyla diisiiniip avunuyorum (Zweig 1996: 14) deyip tahammiilden yana



tavir koyarak kendi yildizina sonuna kadar tutunacagimin isaretini verse de hem
yaratilisindaki sanatkarane sezis kabiliyeti hem de almis oldugu egitimle beslenen
yaratict muhayyilesi, diinya ile olan aligverisinde siradanlasarak devam edebilecek bir

iliskiye izin vermez.

Stefan Zweig, 16 ve 17 Haziran 1940 tarihli giinliiglinde “Hayatlarimiz on yillarca

diizelmeyecek, benim éniimdeyse on yillar yok. Olmasini da istemiyorum (...) Bitti. Avrupa’'nin igi bitti,

diinyamiz ¢okertildi. Iste simdi tam anlamiyla vatansiziz (...) Yikildim. Fransa, Avrupa’nin bu sevimli
iilkesi mahvoldu, yikihist yiizyillarca diizelmeyecek, kimin icin yazacagim, ne igin yasayacagim” (Zweig
1999: 383-384) seklinde dillendirdigi ruh haliyle “vatansiz” kalmayi, ayagini bastigi
zeminin altindan kayip gitmesi olarak algilar ve sadece bedeninin tutunacagi bir
mekanin yitip gitmesinden degil ruhunun da diinyaya asili kalmasindan duydugu

huzursuzlugu yasamaktansa 6lmeyi tercih eder.

Dogdugu topraklarin ¢ok uzaginda trajik bir intiharla son bulan Zweig’in hayatinda
sadece biyografik eserler degil, Diinya Edebiyati igerisinde birer basyapit olarak
degerlendirilebilecek dykiiler ve romanlar da yer alir. Sanatkarin Tiirk Edebiyati’nda
taninmasi, sozii edilen eserlerinin yani sira Istanbul’un fethinin konu edildigi “Yildizin
Parladigy Anlar” (cev. B. Arpad, Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yay., Ankara, 1994, 251 s.)
adli kitabiyla da olmustur. Stefan Zweig bu kitabinda, insanligin gelisimine ve Diinya
Tarihi’ne yon veren 12 tarihsel olaya kisa oykiilerle dikkat ¢eker. S6zii edilen kitabin ilk

metnini Istanbul’un fethinin anlatildig1 “Bizans’in Fethi” (4gk., 5.3-27) olusturmaktadr.

Makalede, tarihi bir ger¢ekligin Zweig’in kaleminden tahkiyeli bir metinde nasil ele
alindig1 ve anlatidaki zenginligin yazarin kendi nesnel diinyasiyla nasil birlestirildigi
lizerinde durulacak; yazarin metnini olustururken kimi zaman tarihi gergeklikten

uzaklasip uzaklagsmadigi incelenecektir.

Tarihi gercekligin metne yansimasi ve hayaliyle biiyiiyen Fatih: Sultan Mehmet

Stefan Zweig, “Yildizin Parladig1 Anlar’da bir araya getirdigi metinlerine Fatih Sultan
Mehmet, Dostoyevski, Tolstoy, Goethe, Napolyon, Marseillaise ve Lenin gibi tarihteki

belirleyici olaylarda s6z sahibi sahsiyetleri konu ederken var olan ve tarihi gerceklige
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sahip bulunan vakalardan hareket eder. Fakat Zweig bu gerceklige, kendi yaratici
muhayyilesinden yaklasir ve sanatkar duyarlilifiyla ele aldig1 sahsiyeti ya da olayi,
psikolojik verileri de kullanarak estetize edilmis bir formda okuyucuyla bulusturur.
Tarihsel bir olay1 konu edinen bu tiir anlatilarin en 6nemli 6zelligi, gegmiste meydana
gelmis vakanin Once tarih¢i sonrasinda da yazar tarafindan ele alimyor olmasi;

dolayisiyla da tarihi gergekligin iki kez kurgulanmasidir.

Tarihi bir vakanin gercgekligi, bu vakanin yazimi ve tahkiyelendirilerek edebi metnin
siirlart igerisinde nasil ele alinacagi 6teden beri tartisilan bir konudur. Sadece bir
romanci ya da hikayecinin degil tarih¢inin de tarihsel bir olayi, vesikalardan hareketle
bile olsa, kayit altina alirken kisisel duygu ve disiincelerinden tam olarak

kurtulamayacagi ve tarafsizlik ilkesinin en nihayetinde ihlal edilecegi belirtilmektedir.

Gecmiste meydana gelen olaylarin ancak bir tarih¢inin anlatimiyla deger kazandig
muhakkaktir. Tarih felsefesi ve yazimi {zerine dikkatli c¢aligmalariyla taninan
Collingwood, tarih¢inin bu anlatimim1 “yeniden canlandirma” olarak tanimlamakta;
“diistince tarihi ve dolayisiyla her tarih, ge¢mis diistincenin tarih¢inin zihninde yeniden
canlandirilmasidir” demektedir. Fakat tarih¢i bu eylemi meydana getirirken “gecmis
diisiinceyi yeniden canlandirmakla kalmaz, onu kendi bilgisinin baglaminda yeniden
canlandwrir ve dolayisiyla yeniden canlandirirken, onu elestiriv, degeri hakkinda kendi
yargisint olusturur, onda aywt edebildigi hatalar: diizeltir” (Collingwood 1996: 258).
Tarih¢inin bu tutumu ister istemez tarihsel bir olaymn “gergekligi” ile ilgili sorulari
giindeme getirmektedir. Edward Carr ve Jose Fontana “Tarih Yaziminda Nesnellik ve
Yanhhk” adl kitaplarinda ise tarih yazarinin “bilerek, yan tutmayip elinden geldigince
nesnel davranmak istediginde bile, ge¢cmisin olgularini anlayip agiklama yetenegi,
icinde yasadigi topluma iliskin anlayisindan, siyasal ve diisiin yapisal (ideolojik)
tutumlarindan etkilen”digini ifade eder (Carr, Fontana 1992: 64).

Tarihsel bir gercekligi edebi metnine konu eden sanatkarin durumu ise tarih yazarindan
farklidir. “Tarih¢i gergegi ortaya koyar nitelikte bir tahkiye sunmak mecburiyetindedir.
Fakat bunu yaparken fantezi ve hayal giiclinii kullanamaz. Ciinkii belgeler ve vesikalarla
anlattiklarinin gercek oldugu iddiasindadir. Romanct ise tarihin ilgilenmedigi konular
da muhayyilesinin yardimiyla tamamlar. Tarih ve tarihi romanin ayrilan boyutlarindan
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biri de burada aranmalidir” (Celik 2002: 56). Dolayisiyla tarihi gerceklikten hareketle
yazarin ve tarih¢inin kurguladiklart metinde farkliliklar vardir. Roman ya da hikaye
yazari, tarihgi ile ortak olan malzemesini alir ve yaratict muhayyilesinde onu tekrar inga
eder. Metnin kurmaca boyutunda hayata gecirilen bu yap1 esnasinda yazar, “fahrif” ve
“inkar” etmemek sartiyla malzeme iizerinde olabildigince “sahsi olmak” (Tural 1993:

69) diger bir ifadeyle, yaratici olmak hakkina sahiptir.

Tarihsel bir gercekligi konu edinen herhangi bir eserin edebilik degeri de burada
aranmalidir. Yazarin hayal giicii ve yaraticiligiin yetkinligi ol¢iisiinde sekillenen eser,
tarihi gerceklige dair bilgi vermenin ¢ok Otesinde estetik bir deger olusturmak igin
kurgulanir. Dolayisiyla bu tlir metinlerin muhatab1 olarak okurun da metne yaklagim
tarzt Oonem kazanmaktadir. Tarihsel gergeklige yonelik bilgi edinmek maksadiyla
konusunu tarihten alan bir edebi eseri referans kabul eden okur, tam anlamiyla

bilgilenmis olamayacaktir.

Stefan Zweig’in “Bizans’in Fethi”nde konu edilen tarihi gerceklige de, yazarin “tahrif”
ve “inkar”a girmedigi Olgiide, estetik deger lizerinden bakmak gerekmektedir. Asagiya
alintilayacagimiz satirlar yazarin anlatimindaki canliligi ve tarihsel bir olaymn metnin

kurmaca diinyasinda nasil doniistiigiinii 6rneklemesi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

Bizans’in bir tek kudret ve kuvveti daha vardir: Surlari. Bir zamanlar diinyayt kaplayan
muhtesem ve mutlu gecmisin mirast olarak sadece bunlar kalmist. Ug katli bir zirh
tabakasi, sehri bir iicgen gibi ¢evirmektedir. (...) Mazgallar ve bur¢larla siislenmis, su dolu
hendeklerle korunmus, dort kése dev kaleleriyle her yanini kontrol edebilen ve bin yillik bir
tarihin biitiin imparatorlart tarafindan daima eklemeler yapilmis, daima yenilenmig
bulunan bu birbirine paralel ¢ift ve ii¢ sira duvardan kurulu essiz surlar, o devre gore ele
gecirilemezligin gercek bir semboliiydii. (...) Mehmet bu duvarlart ve saglamliklarini
herkesten daha iyi biliyor. Geceleri uyandik¢a ve riiyalarinda, aylardan ve yillardan beri
sadece bir fikir, bu elde edilemezi ele gecirmenin, bu tabi imkansiz duvarlar: tahrip etmenin
yolunu bulmak diisiincesi onu mesgul ediyor. Masanmn iistiinde diisman tahkimatini gésteren
krokiler, bir siirii olgiiler; planlar yigilidir. Duvarlarin oniindeki ve arkasindaki her meyil,
her suyolu, karig karis biliniyor; o, miihendisleriyle bas basa verip biitiin ayrintilar: gozden
gecirmis bulunmaktadir. Fakat hayal kirikligr vardwr: O zamana kadar bilinen toplaria bu
Teodos surlart yikilamaz. (5.8-9)

Bizans’in sahip oldugu surlarin saglamligi ve Sultan Mehmet’in bu surlari asmadaki
azmi, Zweig’in muhayyilesinden okura yansirken hakim bakis acis1 kullanilmis;
boylelikle Sultan Mehmet’in gece uyandiginda bile aklindan gegenler okuyucuya

aktarilarak metne canlilik kazandirilmistir. Yazar, Fatih Sultan Mehmet’in karakterize
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edilmesinden Bizans’in fetih dncesindeki kaotik ortamma; Imparator Konstantinos
Dragosis’in huzurunda yapilan barigma ayini’'nde sdylenen Latince ve Rumca dini
sarkilardan, Bizans surlarinin asilmasi i¢in doktiiriilen dev toplara kadar tiim anlatimini,
miiracaat ettigi tarihi kaynaklarin {izerine ferdi tahayyiil giiclinii de ekleyerek okura
ulagtirir. Nitekim yazarin okuru igerden sarip sarmalayan carpici bir sdyleyise ulasmasi
da burada belirir. “Bizans’in Fethi”ne hazirlanan Sultan Mehmet de metnin hemen

giriginde bu form igerisinde ele alinir ve soyle tanitilir:

“Temkinli Murat'in yerine bu geng, bu ihtirash ve séhret atesiyle kavrulan Mehmet'in
Tiirklere sultan oldugu haberi, Bizans’t dehsete diisiiriiyor. Zira yiizlerce casustan
ogrenilmigstir ki, zafer ihtirast ile tutusan bu adam, diinyanin bir zamanlar ki baskentini ele
gecirmek icin ant icmistir. Geng yasina ragmen giindiizlerini oldugu kadar gecelerini de,
hayatimin en biiyiik amact olan bu igin uygulanmast icin askeri planlar yapmakla
gecirmektedir. Yine ayni zamanda biitiin haberlerin hep bildirdigine gére yeni padisahin
askerlik ve politika alamindaki kabiliyeti de essizdir. Mehmet, ayni zamanda hem dindar,
hem acimasizdir: Ihtirash oldugu kadar da kati yiireklidir. Bir bilim ve sanat adamidir da;
Sezar in ve Romalilarin hayatlarimi Latince aslindan okur. Bu kibar ve hiilya dolu bakisli,
keskin ve hir¢in burunlu adam yorgunluk bilmez bir is¢i, gozii pek bir asker ve ¢ok dikkatli
bir diplomat oldugunu gostermekte ve biitiin bu tehlikeli dzelliklerini aymi diistince iizerinde
yogunlastirmaktadir.” (s.3-4)

Yukariya alintiladigimiz satirlarda Fatih Sultan Mehmet, olumlu 6zelliklerinin yani sira
yazar tarafindan olumsuz bir takim sifatlarla da anilmaktadir. Yazar, tahkiyeye dayali
metnini  kurgularken fethe, mensubu oldugu medeniyet dairesinden bakmakta;
Istanbul’un alimsimi Bizans ve Batili tarihgilerin bakis acisiyla metnine tasimaktadir.
Anlatinin baghigmin “Istanbul’un Fethi” yerine “Bizans’m Fethi” olmasi da bu acidan

bakildiginda daha anlamli goriinmektedir.

Anlatimdaki canhlik ya da yildizin sondiiriildiigii an: “Ac¢ik unutulan Kerkaporta

Kapisr”

Istanbul’un fethi gibi sadece tarihin degil insanligin da seyrini etkileyen bir olay1 edebi
metnin kurmaca alaninda yeniden iireten Stefan Zweig, eserinin Onsoziinde “farihsel
olaylari anlatirken, gercekleri higbir bicimde degistirmedim” (Zweig 1995: 10)
demektedir. Fakat yazarin metninde kurguya doniisen tarihsel gergeklikle, Bizans ve
Tiirk kaynaklarinda Istanbul’un fethine iliskin yer alan bilgilerde farkliliklar vardir.
Yazarin anlatimini orijinal ve canli tutmak adina tarihi bir vakanin 6ziine iliskin yapisini

degistirmeden sahsi ve yaratict olabilecegini yukarida ifade etmistik. Zweig’in



“Bizans’in Fethi’ni orijinal ve akici anlatimindan sonra en nihayetinde surlarin
icerisinde agik unutulan “Kerkaporta Kapisi’na baglamasi tarihi gerceklikle

ortiismemektedir:

“Iste bu sirada hiiziin verici bir olay, tarihin bilinmez hiikiimlerinde zaman zaman kendini
gosteren o esrar dolu anlardan biri, Bizans in alinyazisina kesin darbeyi indiriyor.

Hemen hi¢ akla gelmeyen bir sey olmustur.

Dus surlarda agilan bir siirii gedigin, asil saldirt yerine yakin bir tanesinden igeriye, birkag
Tiirk sokuluyor. I¢ sura karsi bir davramissi goze alamiyorlar. Fakat meraklarim
yenemedikleri icin iki sur arasinda aylak aylak dolasirken, Kerkaporta denilen kapinin,
aklin alamayacagr bir unutkanhk yiiziinden acik kalmis oldugunu gériiyorlar. Esasinda
burasi, barigta ve biiyiik kapilarin heniiz agilmadigi saatlerde yayalara ayrilmis kiiciik
kapilardan biriydi. Béyle hi¢bir askerlik degeri bulunmadig i¢in de bu kapinin varligi, son
gecenin biiyiik heyecani arasinda unutulmus olmaliydi. Yenigeriler, bir 6lii sessizligi
icindeki istihkamin ortasina rastlayan bu kiiciik kapuun su anda kendilerine acik
bulundugunu hayretle gériiyorlar. Ilk énce bir savas aldatmacasindan kuskulaniyorlar. Her
gedigin, her mazgal deliginin ve biitiin istihkam kapilarinin oniinde binlerce cesedin
yiikseldigi, saldiranlarin iizerine kizgin zeytinyaglar ve oklar yagdirildigi bir swrada,
onlerinde bir Pazar giinii sessizligi icinde ve ta gehrin ortasina kadar agik bu Kerkaporta
kapr icinde herhangi bir yanlishik olabilecegini ummuyorlar. Ne olur ne olmaz diye
yardimcilar ¢agiriyorlar ve hi¢hir karst koymaya rastlamayan biitiin bir kita asker, hicbir
seyin farkinda olmayan dig sur savunucularimin ardini birden bire ¢eviriyor. Birka¢ savas¢i,
Tiirkleri kendi saflari arkasinda saniyor ve biitiin savaglarda toplardan ¢ok daha éldiiriicii
darbeler indirmis olan ugursuz bir feryat, yiikseliyor: ‘Sehir alindi.’

Seslerini gittikce daha fazla yiikselten Tiirkler, ¢ilginca haykirisyyorlar: “‘Sehir alindi, sehir
alindy’ve bu feryat, biitiin direnci kirtyor.

Thanete ugradiklarini sanan savascilar vakit gecirmeden limana varip gemilere kapag
atmak ve canlarint kurtarmak icin yerlerini birakiyorlar.” (s.24-25)

Istanbul’un fethinin, Zweig’in yukariya alintiladigimiz anlatiminda oldugu gibi, surlar
arasinda a¢ik unutulan bir kapidan igeri giren Tiirk askerlerince gerceklestigi kimi
Avrupali tarihgiler tarafindan dile getirilmektedir. Bu tarihgilerden en bilineni Zweig ile
de aynmi zaman diliminde yasamis olan Alman Franz Babinger’dir. (1891-1967)
Babinger, “Fatih Sultan Mehmed ve Zamam” adli eserinde agik unutuldugu ileri
striilen kapiyla ilgili sunlari kaydetmektedir: “Kerkoporta Hisar Kapisi, diismanin
sehre ilk oradan girecegine dair bir kehanet yiiziinden o zamana kadar iyi korunmustu.
Ama onceki giin bir ¢ikis hareketi sirasinda ag¢imis, sonra da a¢ik unutulmugstu.

2

Buradan gegen elli Tiirk, savunanlara arkadan saldirip, sura sancaklarimi dikti

(Babinger 2002: 95).

Babinger ve Hammer gibi Batili tarihgilerin Kerkaporta kapisi ile ilgi iddialarini
dayandirdig1 en onemli kaynak ise XV. asirda yasamis olan meshur Bizans tarihgisi
Dukas’tir. (1400-1470) Muhasara sirasinda Istanbul’da bulunmayan ve sehrin Tiirklerin

eline gegcmesinden sonra “ey sehir, sehir, Hiristiyanlarin iftihar sebebi ve barbarlarin
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hezimeti!”” (Dukas 1956: 189) diyerek agit yakan Dukas, “Bizans Tarihi” adl1 eserinde,
“biitiin miidafiler, imparatorlart ile beraber, diismanlara karsit geliyorlardl; maksatlar
Tiirklerin yikilan kalelerden sehre girmelerine mani olmakti. Cenab-1 Hak bunlarin
baska yoldan sehre girmelerini istedi. Tiirkler evvelce bahsettigimiz (sonradan agtirilan
kiigtik) kapinin agik oldugunu gériince, padisahin o maruf kullarindan elli kadari, ates
pliskiirerek, iceriye atladilar ve kalelerin iistiine ¢iktilar” (Dukas 1956: 175 ) diyerek,
zaman icerisinde “Istanbul’un kaybx ile farkli rivayetler etrafinda bir mitos olusmasima”

(Emecan 2002: 319) meydan vermistir.

Nitekim muhasara sirasinda Istanbul’da bulunan ve fethe taniklik eden diger Batili
tarihgiler fethin sonunu Dukas’tan fakli kaydetmislerdir. Bunlardan, ayni zamanda
Konstantinos’un yakin akrabasi ve basmabeyincisi olan Yeorgios Francis, Tiirklerin
sehre “Agios Romanos Kapisi / Topkapr” tarafindan girdiklerini belirtmektedir (Francis
1992: 95-97). Yine fethe taniklik eden bir diger tarih¢i Venedikli Nicolo Barbaro ise
“Konstantiniye Muhasaras1 Ruznamesi” adli eserinde, Tiirklerin “San Romano
Kapisi”ndan Istanbul’a girdiklerini yazmakta (Barbaro 1976: 68-69); surlarin igerisinde

acik unutulmus olan herhangi bir kapidan bahsetmemektedir.

Bizanslh tarihgilerin yani sira fethe taniklik eden Tiirk tarihgilerinin eserlerinde de
Kerkaporta Kapisi, ya da kimi Tiirkge metinlerde gegen sekliyle “Canbazhane
Kapusu”ndan s6z edilmemektedir. Bu tarih¢ilerden en bilineni Tursun Bey’in “Téarih-i
Ebuw’l-Feth”inde (Tursun Bey 1977: 46-65) ve Istanbul’un fethine Aksemseddin gibi
onemli insanlarla katilan Asik Pasazade’nin “Tevarih-i Al-i Osman” adli eserinde

(Asik Pasazade 2007: 186-187) iddia edilen meseleden hi¢ bahsedilmemektedir.

“Fethin sokunu atlatmak ve sehrin Tiirklerin eline ge¢mesini kiiciimsemek i¢in
¢tkarilan” (Afyoncu 2004: 56) bu iddia karsisinda, tarihi gergekligi tahrip ve inkar
etmeyen Batili ve Tiirk tarihgilerinin ortak kanaati olabilecek hiikmii, Ismail Hami

Danismend sOyle belirtmektedir: “Tiirk ordusunun Istanbul sehrine Bizanshlarin yanhshkla agik
biraktiklart ‘Kerkaporta=Canbazhdne Kapisi'ndan tesadiifen girdigi hakkinda tuhaf bir iddia vardr.
Magluplarin izzetinefis acisiyla uydurdukla bu masal giiliing bir safsatadan baska bir sey degildir.
Diinyanin en biiyiik toplaryla agilmis muazzam gedikleri dururken Bizanshilarin yanlishkla agik
biraktiklar: bir kapidan girilmis oldugunu iddia edebilmek igin elli ii¢ giin siiren muhasara tarvihinden
tamamen bithaber olmak lazim gelir” (Danigmend 1971: 254).
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Istanbul’un fethi ile ilgili olarak herhangi bir tarihi gercekligi olmayan bu olayin Stefan
Zweig tarafindan “herkesin unuttugu bir kapi olan Kerkaporta, kiigiik bir rastlant, diinya tarihinin
gidisini degistirdi” (s. 25) denilerek metnin ana kurgusu yapilmasi ve Fatih Sultan Mehmet
icin yildizin parladigt an olarak isaret edilmesi, yazarin bilgilenmek i¢in Dukas,
Babinger, Hammer gibi Istanbul’un fethine tek tarafli yaklasan tarihgileri referans almis
olmasindan kaynaklanmaktadir. Diger taraftan Stefan Zweig, en nihayetinde Fatih
Sultan Mehmet’in Istanbul’u fethetmesiyle biiyiik bir sok yasayan Bati Medeniyeti’nin
bir mensubudur. Yazarin bu anlayisi, “Ayasofya kilisesinin, kutsal Justinyanos Katedrali'nin”
(s.26) camiye gevrilisinin anlatildig1 metnin sonunda yer alan “ha¢ alasagt oldu” adlh

boliimde de dikkat ¢ekmektedir:

“(...) hemen ertesi giinii, ustalara eski dinin biitiin isaretlerini ortadan kaybetmek isi
emrediliyor. Mihraplar yikiliyor, mozaikler badana ile ortiiliiyor ve yeryiiziiniin biitiin
acularint kucaklamak ister gibi bin yil kollarint agmis olan hag, Ayasofya’nin tepesindeki
salip, boguk bir giiriiltii ¢itkararak yere kapaklanwyor. (...) Korkudan tiiyleri diken diken
olan Avrupa, kendi uyusuk kaygusuzlugu yiiziinden, su herkesin unuttugu kapidan, ugursuz
Kerkaporta’'dan iceriye dalmis, yikict yeni bir gii¢ yiiziinden, yiizyillar boyunca elinin
kolunun bagl ve hareketsiz kalacagini anlyor.” (s.27)

“Sistematik ve felsefi temellerden yoksun bi¢cimde tarihsel bir takim olaylara estetik
coskuyla yonelme gayreti, romantik tarih anlayisi olarak kabul edilmektedir (Ozlem
1996: 99). Zweig’in “Yildizin Parladig1 Anlar’da, “Bizans’in Fethi”nin yaninda edebi
metnin sinirlarina dahil ettigi diger 11 tarihsel minyatiirde de tarihsel vakalara bakisinin
romantik tarih anlayisindan kaynaklandigimi belirtmemiz miimkiindiir. Yazar, tarihi
olaya dair bilgiyi romantik bakis acistyla veren Dukas gibi tarih¢ilerden almis ve estetik
degeri yiiksek, anlatimi1 canli tutabilmek i¢in kendi romantik bakis agisiyla malzemeyi

tekrar insa etmistir.

Dolayisiyla Stefan Zweig’in bu anlatismni, Istanbul’un fethine yénelik bilgilenme
amacindan ziyade hayati kendi i¢in anlamli kilmak adina biitiin huzursuzluklar
yasayan, tim diinyay1 dolasip kendi yildizin1 arayan; fakat giinliigiinde ifade ettigi gibi,
uzun gecelerin ardindan gelecek sabahi bekleyemeyecek kadar sabirsiz olan bir
sanatkdrin metni olarak okumak daha anlamli gériinmektedir. Ciinkii bu tiir insanlarin
metninden okura ulasan gerceklik, tarihi vesikalara dayandirilmadan anlatilan kurgudan

¢ok daha sahici ve sicaktir.
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